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TEATRO E CARCERE

Giustizia e Teatro
istituzioni al tramonto

La crisi del sistema
giudiziario

e di quello teatrale:
prendendo spunto da
un’esperienza
condotta a Padova
dal Tam Teatromusica,
Antonio Attisani
conclude il suo
intervento

sul teatro/carcere

(la prima parte

in ‘Primafila’

numero 6)

Blu di Giotto, regia di Michele Sambin
(1994). Lo spettacolo fa parte del
progetto ‘Medit'azioni’ che il Tam

Teatromusica sviluppa dal 1993.

L’aria
dei dibattiti

Per dare seguito all’affermazione
sulla parentela tra Giudizio e
Teatro, possiamo prendere spunto
da un incontro e un’opera teatrale
decisamente positivi, se non altro
per le domande che hanno messo
sul tappeto'.

Prima di una rappresentazione che
vedeva in scena un gruppo di dete-
nuti, un incontro riuniva, oltre a
tutti coloro che hanno svolto il la-
boratorio durato circa un anno nel
carcere di Padova, alcuni studiosi
e operatori protagonisti di esperien-
ze analoghe in altre citta. In aper-

tura un docente di criminologia e
responsabile del progetto padova-
no, cui ha dedicato anche un libro?,
ha esorcizzato il rischio dell’au-
tocelebrazione e del patetismo
lanciando una intelligente provo-
cazione.

Ecco le sue parole: “Nel mio libro
concludo dicendo che I’attivita tea-

trale ha mostrato una potenzialita
di cambiamento come nessuna al-
tra attivita all’interno del carcere,
non solo per il coinvolgimento del-
le persone, ma anche per ’atten-
zione e la disponibilita che ottiene
da parte degli operatori penitenziari
e della stessa direzione. Il teatro in
carcere ha inoltre dimostrato di es-
sere un potente veicolo di comuni-
cazione non solo fra detenuti, ma
dal carcere verso I’esterno. Chi ha
assistito agli spettacoli che usciva-
no dal carcere, ha sempre consta-
tato che il pubblico ne resta emoti-
vamente sconvolto. Di questo par-
lo nel libro: dell’effetto rispetto al-

I’istituzione e dell’impatto con

I’esterno. Detto cio, si potrebbe
essere soddisfatti. (...) Poi mi € nato
un sospetto e ho cominciato a ca-
pire che forse in questa grande for-
za del teatro c’¢ qualcosa di per-
verso, un trucco, un modo per ca-
muffare qualcos’altro. Ho comin-
ciato a pensare al teatro in carcere

in modo diverso, al carcere come

una grande
mistificazione,
come un’occasione
per costruire momenti illu-
sori, per esempio dei momenti di
finzione di liberta laddove la liber-
ta ¢ negata, momenti di socialita che
in realta non si tramutano in un’al-
leanza in grado di sollecitare a sua
volta altre azioni e altre alleanze.
In sostanza il teatro mi ¢ apparso
come esperienza prettamente auto-
referenziale e quindi omogenea e
congruente rispetto alla simmetri-
ca autoreferenzialita della istituzio-
ne carceraria. (...) Il carcere ¢ fun-
zionale a tutto questo, perché cre-
ando dei momenti fini a se stessi
(non in quanto vogliono essere so-
lamente ricreativi, ma perché co-
stituiscono un’esperienza molto
forte e piena in se stessa), consente
all’istituzione di produrre qualco-
sa di forte senza che nulla cambi.
(...) Raramente pero ho sentito che
si sapesse spiegare perché, aldila

del fatto che si tratta di un’espe-

rienza. Quali finalita ci si pone, non
solo verso i partecipanti, che € un
dato acquisito, ma verso I’istituzio-
ne in quanto tale? Vorrei capire se
ho torto nel sospettare che il teatro
abbia una funzione tendenzialmen-
te consolatoria, che consente alle
persone di non vivere la difficolta
o la sofferenza del presente, riman-

dando a un futuro che non sono pitl

in grado di costruirsi: un teatro

come negazione dell’esperienza.
(...) I miei dubbi in proposito sono
forti”.

Mentre gli Operatori hanno prefe-
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rito rispondere parlando delle ri-
spettive esperienze, un Detenuto ha
detto che il senso del teatro in car-
cere non ¢ necessariamente conso-
latorio, ma assume un “significato
anche diverso, dato che il princi-
pale interlocutore non ¢ I’istituzio-

ne, ma I’esterno. Quando riuscia-
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mo a fare capire che la cultura si
trova ovunque, noi abbiamo vinto
una scommessa. Listituzione di
solito vince, ma quando noi dal
carcere ci rivolgiamo all’esterno,
I’istituzione ¢ costretta a cambia-
re atteggiamento”. I Criminolo-
go ha ammesso che si tratta della
migliore definizione possibile del
teatro/carcere. Il seguito della di-
scussione ¢ stato occupato perlo-
piu dagli interventi degli opera-
tori (se ne dara resoconto integra-
le nel libro in uscita), general-
mente caratterizzati da un tono
difensivo.

Istituzioni
al tramonto

Quanto precede dovrebbe essere
sufficiente a farci capire che il
teatro/carcere ¢ qualcosa di difen-
dibile solo evidenziandone i limiti
e che non si puo non rimandare alla
dimensione simbolica, al suo esse-
re luogo estremo nel quale si riflet-
tono insieme, come si ¢ detto, la
crisi del teatro e quella del sistema
giudiziario: entrambi istituzioni
fondamentali dell’Occidente e della
modernita, entrambi al tramonto.

Non sembri dunque eccentrico un

richiamo all’elaborazione nell’am-
bito del diritto e anzitutto al cosid-
detto “abolizionismo’, pensiero che
si definisce proprio in rapporto alla
consapevolezza dei cicli storici. Un
numero sempre piu consistente di
scienziati del diritto evidenziano
come le contraddizioni del sistema
giudiziario e penale non si possa-
no risolvere con piccole riforme,
ma ne significano la sostanziale in-
sensatezza. Il significato e il relati-
vo tramonto del sistema giudizia-
rio dipendono, secondo Louk Huls-
man, uno dei maggiori teorici abo-

lizionisti, dal suo legame con una



“falsa secolarizzazione” e da due
fattori di decisiva accelerazione
costituiti dalla Scolastica e dall’il-
luminismo: “Ritengo che I’inizio,
I’origine della burocrazia nei Pae-
si industrializzati possa essere rin-
venuta nella Scolastica come cor-
rente di pensiero, ma anche nella
sua materializzazione come strut-
tura della Chiesa. Detto questo mi
considero un sostenitore convinto
della secolarizzazione. Ritengo
pero che essa, cosi come ¢ stata re-
alizzata nell’Europa continentale ai

tempi dell’illuminismo, sia riusci-

ta solo in parte. In certi settori il

Laboratorio
Teatro carcere
’94-95 del Tam

Teatromusica per
I'allestimento
dello spettacolo
Il riso abbonda
sulla bocca
degli stolti,
regia di Michele
Sambin.

vecchio modello scolastico € anco-
ra notevolmente esteso sotto la co-
pertura di una falsa secolarizzazio-
ne. I meccanismi di pensiero sono
in realta rimasti gli stessi. La mo-
dificazione ¢ terminologica. Si & so-
stituita la parola ‘dio’ con il termi-
ne ‘volonta generale’. Il pensiero
ufficiale conserva la medesima po-
sizione centrale, tale da non lascia-
re spazio a una pluralita di senso,
di problemi, di risposte. In defini-
tiva, molti dei movimenti di istitu-
zionalizzazione moderni partono
dalla Scolastica cristiana e sono da
questa coperti, impedendo una re-
ale secolarizzazione delle nostre so-
cieta’™.

Nei suoi interventi, Hulsman spiaz-
za continuamente intervistatori e
lettori con riferimenti che non con-
sentono di collocarlo a destra o a
sinistra nello schieramento ideolo-
gico, ma soprattutto produce delle
convincenti argomentazioni, anche
di ordine tecnico, sull’anacronismo
del sistema penale e, pur accordan-
do una partecipe attenzione al si-
stema giuridico delle societa tradi-
zionali (del tipo civile, riparatorio
e basato su concessioni reciproche
delle varie componenti sociali), af-
ferma la necessita attuale di uno

scatto d’immaginazione, motivato

Blu di Giotto, regia di Michele
Sambin (1994).

dalla consapevolezza storica di un

ciclo esaurito. Di conseguenza ar-
gomenta la possibilita di pensare a
un sistema diverso, sia sulla base
di alcune esperienze passate sia fa-
cendo riferimento al pensiero di
alcuni autori del Novecento.

A questo punto si deve rilevare
come I’estraneita, addirittura la non
conoscenza reciproca di personag-
gi come Hulsman e Gilles Deleu-
ze', grande avversario della cultu-
ra del giudizio in ambito filosofi-
co, sia significativa. In positivo
possiamo considerare come in cam-
pi diversi del sapere ci si muova in
una medesima direzione, in nega-
tivo non si puo fare a meno di rile-
vare la debolezza che viene a ogni
luogo del pensiero da un eccesso
di specializzazione. Si sa ormai che
quanto si scopre a un livello di re-
alta non da luogo a una legge ge-
neralizzabile, ma neppure si puo
considerare qualcosa di chiuso in
se stesso: ogni risultato andrebbe
immesso ‘in rete’. In questo senso
si puo dire che I’orizzonte costitui-
to dalla tematica abolizionista po-
trebbe dare piu senso a azioni dif-
ferenti, come quelle degli opera-
tori carcerari e teatrali, nonché
aiutare a comprendere che i nodi
storici e teorici da affrontare sono
non casualmente gli stessi in tut-
ti i settori.

Tra Giotto
e Deleuze

Sipuo rivolgere ora I’attenzione al
lavoro svolto in carcere dal Tam
prendendo spunto da Giotto: un
lavoro che appare, aldila del pro-
getto culturale soggettivo e della
effettiva caratura artistica, come
una mirabile allegoria su inizio e
fine di una civilta (anche giuridi-
ca). Rivolgendogli lo sguardo se ne
ricava anche la percezione della
contraddizione tra teoria e pratica
della scena, essendo la prima in
grado di cogliere un portato di cui
la seconda, pur essendone produt-
trice, non sembra consapevole.

Lopera teatrale Medit 'azioni / Blu
di Giotto ¢ stata imperniata da Mi-
chele Sambin e Pierangela Allegro
sulla bipolarita fra il “luogo piu
brutto e il luogo piu bello” della
citta, il carcere Due Palazzi e la
cappella degli Scrovegni. Con
Giotto ci si trova, come sottolinea-
va Henry Thode’, alle origini del
Rinascimento, ovvero anche al
momento della separazione tra pro-
fessionista e dilettante, quando si
formalizzano le specializzazioni e
la divisione dei ruoli, quando I’ar-
tista esce dall’anonimato e ormai
usa arte anche per arricchirsi, in-
somma quando si legittima la con-
traddizione tra dipingere un Cristo
agonizzante e praticare 1’usura. In

questo senso la cappella degli Scro-
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vegni sintetizza I’ambiguita di un

modello sociale (lo stesso che ha
creato la clinica, il carcere e le altre
istituzioni segreganti) che oggi, per
decreto unanime delle coscienze,
viene considerato perlomeno discu-
tibile.

La rappresentazione del Tam met-
te ’accento sulla necessita di rifon-
dare. Forse I’enunciazione ¢ bal-
bettante, ma non potrebbe essere
altrimenti. Cio che 1’azione sceni-
ca vuole indicare ¢ incontroverti-
bile: si devono abbattere i templi
delle false coscienze, ma c’¢ biso-
gno di altri templi, ovvero di capi-
re quale modello sociale (ordina-
mento) possa consentire una con-
vivenza. Al mondo in bilico tra
vecchio e nuovo appartengono an-
che gli artisti, molti dei quali vor-
rebbero non essere pit dei commer-
cialisti o dei politicanti travestiti, e
c’e Iistituzione carceraria, enorme
e potente macchina del non-senso
e dell’ingiustizia che continua a
macinare vite umane. Puo sembra-
re ingenuo e velleitario che il teatro
proponga di pensare nuovamente
a tutto, eppure tale ¢ la necessita
che emerge dalle nostre scene di
questi anni, e la semplificazione, se
c’e, ¢ imputabile al modo di par-
larne, non alle opere.

11 carcere, allora, non si puo consi-
derare un problema esclusivo dei
carcerati, come il teatro non ¢ affa-
re dei teatranti: i problemi di tutti
sono i problemi che tutti devono
risolvere. Certo, ognuno puo im-
pegnarsi maggiormente su un fron-
te di lotta, ma la trasformazione puo
realizzarsi soltanto in un processo
di interazione che rimescoli e an-
nulli le separatezze, anche quelle
tra artisti dotati di status e istitu-
zioni segreganti. Con queste pre-
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messe si pud ammettere che 1’an-
data dell’uomo di teatro verso il
carcere ¢ il segno di una crisi pro-
fonda, crisi pitt 0o meno felicemen-
te rielaborata e che talvolta si so-
stanzia in risultati altissimi, o al-
meno capaci di rimettere in moto il
pensiero. Se aggiungiamo tutto cio
al fatto che in nessun caso 1’attivi-
ta teatrale pud assumere risvolti
totalmente negativi, ci si deve ar-
rendere all’evidenza che questi sup-
posti ‘margini’ dell’arte e della vita
civile presentano una centralita di
senso, riproponendo problemi che
si credevano superati, per esempio
quello della comunita o del conte-

sto di ricezione del teatro.

Lo spettatore costituisce uno dei

ne dell’opera se cio non si realizza
e, essendone esterni, resta soltanto
la possibilita di diventare ‘osserva-
tori degli spettatori’. Tutto cio ¢
certamente correlato a taluni pro-
blemi tecnici (si pensi, per esem-
pio, alla differenza tra assistere a
uno spettacolo nel luogo in cui ¢
nato, mettiamo il carcere aperto per
I’occasione, oppure altrove), ma
riguarda essenzialmente il lavoro
culturale degli operatori, destinato
acreare I’interfaccia tra le esperien-
ze e ’opera, da una parte, e la col-
lettivita dall’altra.

Se, come afferma Gilles Deleuze,
la civilta occidentale ¢ una civilta
del giudizio, il teatro ne costituisce
il sigillo, dal tempo dell’Orestea

problemi nucleari della democra-
zia. Se lo si annulla in una idea di
pubblico o di gente, il livello della
comunicazione si omologa sempre
di piu al marketing, alla sublimi-
(nali)ta del banale, ma se di fronte
a una singola rappresentazione si
riesce a costituire una associazio-
ne temporanea di individui che con-
dividano la scelta di pensare insie-
me, ecco che la ricezione diventa
molto piu ricca e si pud pensare
diversamente al futuro.

In certe forme di teatro, un conte-
sto di ricezione ¢ addirittura fon-
damento del linguaggio, non c’¢
possibilita alcuna di comprensio-

Poetiche
dei detenuti

Nella citta moderna gli affreschi
della cappella degli Scrovegni, eret-
ta a salvazione dell’anima di un
usuraio dal figlio usuraio e affre-
scata da un pittore forse a sua volta
usuraio, hanno una struttura didat-
tica e asseverativa. Il Tam, i dete-
nuti e le donne partecipanti al la-
boratorio esterno si sono confron-
tati con la magnificenza del blu e
dell’oro del cielo giottesco, con la
folla di volti e corpi deturpati dal
male, e con i misteri dolorosi che
tutto cio mette in scena.

Di fronte a immagini come quelle

rappresentanti i Vizi capitali e il

In questa e nelle
pagine seguenti:
laboratorio
Teatro carcere
’94-95 del Tam
Teatromusica.

alla tarda modernita. E se con De-
leuze si concorda sulla necessita di
pensare a una societa che rinunci a
fare del giudizio il proprio fonda-
mento, si puo considerare quello fra
teatro e carcere come un incontro
tra prodotto sociale del giudizio ed
estetica del giudizio (o che si vuo-
le tale), e si vuole convenire che
I’interazione tra i due puo costitui-
re un importante luogo di/sul cam-
biamento e pensiero. Ma per con-
tinuare su questa strada ci si deve
liberare dell’ipoteca pseudo-pro-
fessionale e da altri condiziona-
menti teorici ancora persistenti.

Giudizio universale, diventate qua-
si degli stereotipi nell’iconografia
del cattolicesimo, il lavoro € con-
sistito in un primo momento nel la-
sciare fluire, da parte dei neo-atto-
ri, 1 corrispondenti stereotipi con-
cettuali e quindi nel ricostruire fi-
sicamente una verita pitt comples-
sa, ispirandosi a dettagli, anatomi-
ci o dei costumi, molto ingranditi.
[ partecipanti ai due laboratori han-
no individuato nei precetti del cat-
tolicesimo una sorta di ‘voce del
padrone’ e cio non tanto per il fat-
to di non essere religiosi quanto
perché la loro esperienza di vita

suggerisce idee affatto diverse. Poi



le strade hanno preso a differenziar-
si: molto piu difficile quella delle
donne libere, ovvero portatrici di
una cultura media, fatta di stereoti-
pi piu sofisticati; sorprendente in-
vece, soprattutto per gli spettatori
normali, I’elaborazione dei detenu-
ti, manifestatasi anche con accenti
comici, per esempio laddove si con-
trapponeva al principio evangelico
del “porgere I’altra guancia” uno
squillante “riuscire a dare due
schiaffi a chi te ne da uno”.

Se la composizione scenica del Tam
non si realizza tramite personaggi,
ma per mezzo di segni, di attori in-
tesi come segni pensanti e deside-
ranti, cio avviene in quanto lo sco-

po della rappresentazione non & una

creazione scenica, soprattutto in
casi come questi, dove il fatto di
vedersi e magari di proporsi al-
I’esterno in immagine, senza ela-
borate mediazioni e senza censure,
costituisce non solo una gratifica-
zione rafforzante, ma qualcosa che
intensifica il processo di composi-
zione. La differenza tra ‘vita e for-
ma’ (richiamata anche dal sottoti-
tolo del progetto: Progetti paralle-
li tra arte e vita) non allude banal-
mente al binomio finzione-realta,
ma al fatto che nei due campi agi-
scono forze diverse e che imparare
ad essere creativi in scena aiuta a
evitare di essere schiavi, nella vita,
di quelle ‘forze invisibili’ che por-

tanc un Detenuto a pronunciare os-

zione. Cio comporta una vistosa
differenza di stile e lo spettatore
incontra, a ogni replica dello spet-
tacolo, due diverse forme di vita
scenica (quando Detenuti e Attori
sono assieme). La rappresentazio-
ne, nonostante queste premesse e
anzi proprio in virtu di esse, non &
priva di contenuti, tutt’altro. In
Tutto quello che rimane ¢’ un for-
te ordito testuale, opera degli stes-
si detenuti, il cui tono ¢ dato da una
visione dualistica della realta. Bene
€ Male, cosi come tutte le altre op-
posizioni fondamentali di una me-
tafisica manichea, sono considera-
ti dagli attori componenti inelimi-
nabili del creato. Contro il cattoli-
cesimo giudiziario, armato di Bene

didattica, bensi I’attivazione dello
spettatore. Il Tam pratica un lavo-
ro-gioco con le forme (consideran-
do tali anche i pensieri), conside-
randole non latrici di messaggi ben-
si di modi di atteggiarsi. Di conse-
guenza la scelta di usare materiali
come coperte militari, fazzoletti
bianchi e altre povere cose non ri-
flette un’opzione ideologica per
I’arte povera, I’informale o il rea-
dy made, ma la manipolazione di
cio che offre I’ambiente, beninteso
con alcune costanti legate alla per-
sonalita degli autori, quali la musi-
ca, il canto, il video, eccetera. Luso
del video modifica notevolmente la

sessivamente la seguente frase:
“Quelle cose che non vorrei fare e
faccio, quelle cose che vorrei fare
enonriesco a fare”. Arte e vita ven-
gono considerati come stati di co-
scienza diversi e interagenti.

Naturalmente il momento della
composizione e quello della rappre-
sentazione non sono la stessa cosa
per gli artisti-conduttori e i parte-
cipanti al laboratorio. Mentre il di-
lettante crea un evento e al tempo
stesso 1o consuma, I’'uomo della
scena crea una partitura e questa
costituisce la base tecnica e mate-
riale sulla quale esegue ogni volta
il proprio esercizio di rappresenta-

e Giustizia, che combatte e condan-
na tutte le deviazioni, qui si canta
un problema senza soluzione, si
invocano una riapertura dell’in-
chiesta filosofica e una conseguente
revisione del sistema giudiziario.

Si potrebbe supporre che i detenu-
ti parlino cosi per astuzia, per esse-
re assolti dall’avere commesso un
male inevitabile, che colpisce alla
cieca; invece parlano, o vorrebbe-
ro farlo, a nome di tutti, anche del-
le loro vittime, perché credono di
avere compreso per esperienza di-
retta che il sistema penale e il car-
cere, per sostenere 1’insostenibile,

cio¢ il presidio del Bene, finiscono

per intensificare il Male, nella vita
dei reclusi quanto nella cultura del-
la societa intera.

E utile notare anche qualche dato
di ordine strettamente teatrale. Si &
detto come si ponga il problema
della comunita che riceve questo
teatro. La scena si presenta in que-
sto caso configurando un cerchio
aperto, dentro il quale gli attori agi-
scono cercando di completarlo con
il coinvolgimento degli spettatori.
II cerchio spezzato, che nel teatro
moderno si era irrigidito nella fron-
talita del quadro scenico, qui tende
all’abbraccio, autentico cerchio
magico che pulsa nel tentativo di
completarsi per contagio. La scena
¢ agita da esseri umani consapevo-
li che non esiste (pil1) una comuni-
ta omogenea a cui riferirsi e cerca-
no di compensarne la mancanza
dando vita a un meccanismo asso-
ciativo. Anche la piccola comunita
provvisoria che fa il teatro cono-
sce in queste circostanze una defi-
nizione inedita e antica al tempo
stesso: come invocavano tutti i
grandi riformatori della scena no-
vecentesca, qui la precondizione
espressiva ¢ costituita dalla comu-
nita di lavoro, non una comunita
idealizzata di individui allo stesso
livello di maturazione, ma un in-
sieme di individui eterogenei, che
hanno bisogno di frequentarsi qui
e ora per affrontare, ognuno con
motivazioni proprie, un modo di
lavorare e/0 un tema. La condizio-
ne restrittiva del carcere offre, an-
che ai professionisti della scena, la
possibilita di creare un circolo vir-
tuoso, le condizioni di una verita-
intensita che, quando il teatro si
pensava altrimenti, erano per esem-
pio cercate nell’utopia del gruppo.
Tutto cio ¢ detto per non sovracca-
ricare di significati una sola espe-
rienza, ma per rilevare temi e biso-
gni diffusi, che riverberano un po’
dappertutto. Il recitare dei detenuti
¢ come il canto del capro. Cosa
canti il capro espiatorio non ¢ faci-
le da dire. Con una vibrazione e una
poesia intraducibili nel linguaggio

primafiila 101



scritto, quel canto invoca forse una
societa davvero secolare e tolleran-
te, esprime la speranza che religio-
ni e metafisiche dimettano la pre-
tesa di ispirare le leggi umane, in-
voca che ogni uomo dovrebbe es-
sere libero di condurre la propria
ricerca in associazione con chi gli
pare, ribadisce che una vera demo-
crazia dovrebbe essere acefala per-
ché ogni essere umano ha la pro-
pria testa. E infine, forse, chiede di
uscire dalla civilta del giudizio®.

Per concludere si puo fare ricorso
nuovamente a Deleuze, I’autore che
piu recentemente e meglio di altri
ha saputo dire la necessita di tale
cesura. Nel capitolo intitolato Pour
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en finir avec le jugement si legge
che “cinque sembrano essere i ca-
ratteri che oppongono 1’esistenza
al giudizio: la crudelta contro il
supplizio infinito, il sonno o I'u-
briachezza contro il sogno, la vi-
talita contro ['organizzazione, la
volonta di potenza contro il voler
dominare, la lotta contro la guer-
ra”. Sono concetti che il filosofo
francese ricava dai prediletti Nietz-
sche, Lawrence e Artaud, e su di
essi, nonostante 1I’impatto difficile,
converra soffermare I’attenzione.
Infatti basti osservare come nell’ap-
pena citato lavoro teatrale in car-
cere, e in altre esperienze, come in
quella di Carmelo Bene o del
Théatre du Radeau per esempio, i
caratteri della scenicita sembrino
accordarsi al positivo delle oppo-
sizioni delineate da Deleuze. E si
noti come la conclusione dello stes-
so filosofo potrebbe essere assun-
ta, nonostante la lontananza di pen-

siero da cui proviene, a program-

ma: “Il segreto ¢ forse qui: fare esi-
stere, non giudicare. Se giudicare
¢ cosi disgustoso, non ¢ perché tutto
si equivale, ma al contrario perché
tutto cio che vale non puo farsi e
distinguersi che sfidando il giudi-
zi0™. Come dire che una delle stra-
de per uscire dalla cultura del giu-
dizio e dell’afflizione puo essere
quella del lavoro comune nell’arte
e puo passare anche per la reinven-
zione del teatro se € vero, come €
vero, che Iartista ¢ un erede della
techne (tradotta dai romani come
ars), ovvero sintetizza capacita
creativa e abilita manuale ed € spin-
to dalla propria mania a lavorare
per I’ Altro o almeno di fronte a lui’.

Antonio Attisani

1) Tam Teatromusica, Progetto Me-
dit’azioni - Dalla cappella degli Scro-
vegni di Giotto: Medit azioni/Blu di
Giotto - videoinstallazione-spettacolo.
Ideazione di Michele Sambin e Pieran-
gela Allegro. Regia di Michele Sam-
bin. Montaggio video di Giacomo Ver-
de. Con Flavia Bussolotto, Sabrina
Galvan, Silvana Gaspari, Cinzia Zanel-
lato, Pierangela Allegro, Michele Sam-
bin. Prima rappresentazione: Teatro del-
le Maddalene, Padova, 24 maggio 1994.
Medit’azioni: Tutto quello che rima-
ne. Spettacolo con i detenuti del car-
cere Due Palazzi. Prima: Auditorium
del carcere, 30 maggio 1994. Esistono
inoltre quattro video girati durante il
laboratorio e scambiati tra gruppo
esterno e gruppo interno al carcere.
Lincontro sul teatro/carcere di cui si
parla qui ¢ avvenuto il 27 maggio 1994

al Teatro delle Maddalene. Sull’espe-
rienza ¢ in preparazione un volume con
videocassette (Edizioni Decembrio).
2) Gianvittorio Pisapia, I/ carcere del-
la citta - Microbiografia del progetto
di Padova, Edizioni Decembrio, Pado-
va 1993.

3) Abolire il sistema penale? - Intervi-
sta con Louk Hulsman, in ‘Dei delitti
edelle pene’, anno I, n. 1, gennaio-apri-
le 1983, pp. 71-89: 72. Ma vedi anche
Louk Hulsman e Jacqueline Bernat de
Célis, Peines perdues. Le systeme pé-
nal en question, Le Centurion, Paris
1982.

4) Si veda Gilles Deleuze, Critique et
clinique, Editions de Minuit, Paris
1993.

5) Henry Thode, Francesco d’Assisi e
le origini dell’arte del Rinascimento
in Italia, a cura di Luciano Bellosi,
Donzelli, Roma 1993.

6) Si veda Roberto Esposito, Nove pen-
sieri sulla politica, 11 Mulino, Bologna
1993. Esposito propone I’idea di una
“democrazia acefala” riprendendo una
definizione di Georges Bataille il qua-
le si era pronunciato in favore di una
“societa bi o policefala™ (cfr. il cap.
Democrazia, pp. 39-62). Idea che rie-
cheggia anche quanto affermato con
parole diverse da Hulsman. Sottolinea
Esposito che “la democrazia deve re-
stare tecnica, definirsi forma, metodo,
procedura, resistere a qualsiasi inten-
zione di valore. Interrompere il proprio
mito (...) La democrazia non deve apri-
re uno spazio sempre pit ampio di co-
municazione, ma al contrario difende-
re le ultime zone di ‘incomunicazio-
ne’” (pp. 57-58).

7) G. Deleuze, op. cit., p. 168.

8) Ivi, p. 169.

9) Il presente articolo prende spunto da
un capitolo di Scena occidente (Cafo-
scarina, Venezia, in corso di stampa).

Nella pagina accanto, in alto: Cyrano

de Bergerac di Edmond Rostand,

regia di Antonello Aglioti, detenuti-
attorl delle carcerl di Orvieto e Perugia
(1994); in basso: Marat-Sade di Peter
Weliss, regia di Armando Punzo,
Compagnia della Fortezza (1994).

Rischia di saltare per mancanza di fondi il prossimo spetta-

colo della Compagnia della Fortezza, che da anni lavora

con i detenuti del carcere di Volterra. Armando Punzo lan-

cia un grido d’allarme non solo per la partecipazione della

compagnia al festival volterrano la prossima estate, ma per

Pattivita futura dell’atelier Carte Blanche, se i tre enti pub-

blici - Regione, Provincia e Comune - non firmeranno l'accor-

do di programma per la creazione del Centro teatro e carcere.



Registi

in carcere,
detenuti

in tournée

In principio fu Marco Gagliardo
che porto nel vecchio ma funzio-
nante penitenziario della Rocca di
Spoleto Sorveglianza speciale di
Jean Genet. Il dramma ando in sce-
na durante il Festival dei Due Mon-
di del 1982, gli attori erano dete-
nuti di Rebibbia.

Teatro e carcere: cosi vicini, cosi
lontani. Il Premio Ubu come mi-
glior spettacolo del *94, attribuito
al Marat-Sade di Peter Weiss, di-
retto da Armando Punzo ¢ allestito
dalla Compagnia della Fortezza di
Volterra, ha riaperto il dibattito.
“E dall’88 che lavoro con i dete-
nuti di Volterra” afferma Punzo
“ma questo premio ci ha investito
di un’ufficialita di cui abbiamo bi-
sogno. Il nostro lavoro non ¢ solo
attivita trattamentale, non voglia-

mo fare assistenzialismo. Per otte-

nere risultati concreti dal punto di
vista artistico ho sempre rifiutato
la realta del carcere: lavoro con at-
tori, non con detenuti”. Intanto la
Carte Blanche di Punzo e della sua
compagna Annette Henneman ha
costituito un ‘Centro teatro e car-
cere’, un osservatorio italiano ed
europeo su questo tipo di realta che
si prepara al nuovo spettacolo del-

la Fortezza che debuttera al prossi-
mo Volterrateatro. Anche questo al-
lestimento probabilmente come il
Marat andra in tournée, grazie ai
quarantacinque giorni di permesso
ogni sei mesi che, secondo I’arti-
colo 30 della legge Gozzini matu-
ra chi, “anche ergastolano, dia pro-
va di partecipazione all’opera di
rieducazione”. Di questo tipo di
permessi hanno usufruito anche i
detenuti del carcere di Orvieto che
con Antonello Aglioti hanno gira-
to I’Italia con una singolare versio-
ne del Cyrano de Bergerac di Ro-
stand. Altri tempi rispetto allo spet-
tacolo di Gagliardo che porto scom-
piglio al Festival di Spoleto. “Per
un intero anno entravo alle otto di
mattina a Rebibbia e ne uscivo alle
dieci di sera” ricorda. “All’inizio
ho incontrato persone diffidenti:
nella migliore delle ipotesi i dete-
nuti mi consideravano una dama di
carita, nella peggiore una spia del-
la direzione. Quando mi fu propo-
sto di andare a Spoleto non ero
d’accordo, il mio timore era che
quei carcerati-attori fossero visti
come delle scimmie ammaestrate”.
Dopo il testo di Genet, Gagliardo
comincio a lavorare a Rebibbia con
Antigone. “Lascial perdere perché
tutta la situazione dopo Spoleto si
era fortemente politicizzata. Ho te-

nuto qualche stage nelle carceri mi-
norili, ma vedere quei ragazzi in
gabbia provoca un’oppressione
psicologica difficile da sopportare,
dopo un anno vissuto in prigione
vedi sbarre ovunque...”.

Tra le tante situazioni conosciute,
molte (piul piccole) rimangono na-
scoste, riuscendo pero a utilizzare
il teatro come forte strumento di
recupero. Ma i rischi per i detenu-
ti, quando i progetti vengono affi-
dati a persone in cerca di facile
pubblicita, sono in agguato. Ciro
Longo, ex-detenuto politico a Re-
bibbia, dice: “Queste situazioni non
vanno enfatizzate. Le persone rin-
chiuse in carcere solitamente non
hanno storie serene, sono emotiva-
mente piu deboli e vivono in una
dimensione totalizzante, che ampli-
fica tutto. Il rischio di perdere la
propria identita ¢ grande”.

Ma Longo, che come autore colla-
bora con il Teatro di via Speroni di
Roma (un’associazione con una
lunga esperienza rieducativa e ar-
tistica all’interno di Rebibbia), ag-
giunge: ““ Il teatro aumenta il livel-
lo di capacita espressiva e se le per-
sone possono comunicare riesco-
no anche a vivere meglio”.

Sandra Cesarale

primafila 103



